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Die Auseinandersetzungen .der verschiedenen
Kulturen zeigen auf der einen Seite immer deut-
licher, dal ein gegenseitiges Verstindnis der aus
so ganz verschiedenen Wurzeln erwachsenen
Menschlichkeitskreise lingst nicht so einfach ist
wie wohlgesinnter Optimismus das oft annimmt.
Auf der andern Seite zwingt der Umstand, daf}
diese frither auf Hemisphiren verteilten Kul-
turen in immer engere und mannigfaltigere Be-
zichungen zu treten im Begriff sind, dazu, nach
Wegen zu suchen, die dieses Verstindnis ermdg-
lichen. In dieser Perspektive soll hier das Pro-
blem der chinesischen Musik behandelt werden.
Es heifit ja, die Musik sei die Sprache des Her-
zens, die Weltsprache, die jeder fiihlende Mensch
versteht, Das ist sicher der Fall. Aber diese
Sprache des Herzens mufl dennoch gelernt wer-
den. Sie ist nicht so unmittelbar, daf es geniigt,
den Laut zu héren, um ihn sofort auch innerlich
ganz zu verstehen, sondern es bedarf der Ge-
woéhnung und des Studiums, um durch das Tren-
nende hindurch zu dringen und das aus den
- Té6nen herauszuhdren, was urspriinglich in ihnen
schwingt, nicht das, was durch scheinbare Aehn-
‘lichkeit aus ihnen zu klingen scheint.: Es
heiflt, die Musik sei der reichste und feinste Aus-

druck eines Volkstums. Das ist eine Ueber-
zeugung, die Konfuzius ebenso ausgesprochen
hat, wie sie in Europa unter den Kennern selbst-
verstindlich ist, denn die Musik geht aus Tiefen
der Seele hervor, die nicht getriibt sind durch

irgendwelche Vorstellungen. Sie zeigt die

Seeleineinem Zustand, da BewuBt-

seinund Unbewufltseinaneinander

grenzen, da, wo die eigentlichen’
schdpferischen Tiefen sind.

Was ist nun die Musik in China? Was bedeutet
sie im Leben Chinas? Die Musik ist in China
nicht nur so alt wie die Geschichte, sondern sie
geht mit der Sage in die graue Vorzeit zuriick.
Wenn wir den Ueberlieferungen iiber die Musik
nachgehen, so finden wie eine Kunst, die ganz
unmittelbar mit dem Tonschdpfer verbunden
ist, die erdgeboren ist im tiefsten Sinn des
Wortes. Sie gibt den Gefiihlen, die noch nicht
ins Bewufitsein getreten sind, einen Ausdruck.
Sie gibt diesen Ausdruck in dem scharfen Klang,
der unmittelbar erregend auf die Welt der Ge-
fithle wirkt, und der in dieser Erregung den
Menschen in eine ihm fremde und unbekannte
Gegend der seelischen Sphire fithre. Diese Er-
regung iufeért sich unmittelbar mit iibermich-
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tiger Gewalt im Tanz und rhythmischer Bewe-
gung. Das ist die #lteste chinesische Musik. Ihre
Instrumente sind Trommeln und Pauken, Gong
und Becken. Sehr viel Erdgebundenes ist in dieser
Musik, von der die chinesischen Sagen berichten,
und auch geschichtlich hingt diese Musik mit
chthonischen Einfliissen zusammen.

Gegeniiber dieser erdgebundenen Musik des Rhyth-
mus entsteht zu einer bestimmten Zeit eineandere
Musils, die sich zu jener chthonischen ungefihr so
verhilt, wie in Griechenland das Apollinische zum
Dionysischen, Es wird berichtet, dafl der Herr-
scher Schun die fiinfsaitige Zither erfunden habe,

“die auf dltere Versuche komplizierterer Saiten-

instrumente sich aufbaut. Diese fiinfsaitige Zither
ist ein heiliges Instrument bis auf den heutigen
Tag. Thre Saiten geben einen Klang, der nicht
sehr horbar ist. Es ist ein ganz zartes Schwingen,
und die Téne werden dadurch hervorgebracht,
daf der Finger die Saiten ganz leicht anschligt
und dadurch zum Tonen bringt.  Die -alten
Saiteninstrumente hatten - fiir jeden Ton einc
besondere Saite. Das prinzipiell Neue an ‘der
Zither des Schun scheint gewesen zu sein, dafl
neben den leeren Saiten. auch gegriffene Toéne
gebildet werden. , :

In dieser Musik, die weder durch Klangstirke
noch durch faszinierenden Rhythmus wirke, tritt
eine neue Kunst auf. Ein Fremder hort von die-
ser Musik kaum etwas, sondern sie setzt voraus,
dafl ein Kontakt von Herzen zu Herzen schon
vorhanden ist. Da, wo dieser Kontakt vorhanden
ist, da riihren die Saiten die schlummernden Ge-
fiihle. Sie brechen nicht aus in wildem Tanz,
sondern sie brechen aus in stillem Schauen. Klar-
heit, Licht, Wiirde sind es, die dieser Musik zu
eigen sind. Die Sage ist voll von solchen geheim-
nisvollen’ Beziehungen von Mensch zi Mensch,
da der eine Freund seinem Gefithle Ausdruck
gibt in den Klingen und der andere aus diesen
Ténen nun die intimsten Ereignisse heraushort!).
So wird jede feinste Regung -der . Seele von
Freund zu Freund ibertragen auf diesem geheim-
nisvollen Instrument. Die Seele breitet sich wie
ein ruhiger See aus, in dem der Morgen sich-spie-

1) Vergl, Lé Schi Tsd’un Ts'in, Buch IV, Kap. 2: ,,Po
Ya schlug die Zither und Tschung Tsi Kii hérte zu. Als
er einst die Zither schlug, waren seine Gedanken _ beim
Taischan. Tschung Tsi K1 sprach: ,,Wie schon_in deinem
Zitherspiel das Steilerhabene zum Ausdiuck  kommt,
gleich als wire es der Taischan.®
Vergl. auch Sinica- VI/VII Seite 93 und 100: - |
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gelt, und die Klinge der Zither dringen durch
den Abend, suchen die Seele des Freundes der sie
versteht. Rhythmus und Ton sind die Quellen
auch der chinesischen Musik. Diese beiden Quel-
len sind nicht ewig getrennt, sondern sie fliefen
allmihlich zusammen. Mit diesen verschiedenen
Quellen der Instrumentalmusik kreuzt sich nun
ein anderer Dualismus: der zwischen Volks-
musik und Kunstmusik. Die Musik des Volkes
gehdrt zum urspriinglichen Bestand der chinesi-
schen Kultur, Von jeher haben die Vegetations-
feste in den heiligen Hainen bei den Dorfern
cine grofie Rolle gespielt. Da wurden bei den
heiligen Festen Tinze aufgefiihrt und zu diesen
Tinzen erklang die Trommel und das Becken.
Wihrend es aber bei den Tinzen vorzugsweise
die Instrumente sind, die den Rhythmus mar-
kieren — oder bei primitiveren Formen das
rhythmische Stampfen und Klatschen, so finden
wir doch auch bei den Tinzen schon sehr frithe
das rhythmisch betonte Tanzlied. Solche gesun-
genen magischen Formeln, bei denen mehr der
Rhythmus als der Sinn der Worte in Betracht
kommt, finden wir noch unter den Stiicken des
Buchs der Lieder. Sie sind zum groflen Teil
Gliicksspriiche, die Kindersegen bewirken sollen.
Man beachte z. B. die scharfen Rhythmen der
folgenden Stiicke, die in der Uebersetzung ge-
nau dem Original nachgebildet sind:

DAS KILIN
Kilins Fufl — Kilins Stirn -—
Edle S6hne Edle Enkel

Bringt das Kilin! Bringt das Kilin!
- Kilins Horn —
Edle Sippe .
Bringt das Kilin!
oder das andere:
_ KINDERSEGEN.

Bienenschwarm

Dicht gedringt;
Sohn und Enkel
Er dir schenkt.

Bienenschwarm

Schwirmt hinaus
Sohn und Enkel
Fiillt das Haus.?)

2) Im ‘Text sind nicht Bienen genannt, sondern eine Zyka-

denart, die wegen ihrer scharenweisen Vermehrung. zum
Symbol genommen wurde.

Bienenschwarm
Schwirrt umbher;
S5hn und Enkel
Spendet er.




aber nicht nur zu den Tinzen am Erdaltar im
heiligen Hain ertdnen solche Gesangsrhytlimen.
Auch zur Arbeit, zum Spiel erhebt sich die
Stimme. Und endlich entsteht auf diese Weise
auch das Lied. Es werden Lieder gesungen, durch
die der Einzelne dem Gefithl der Masse beim
Zusammensein, beim Mahl und Spiel Ausdruck
gibt. In diesen Liedern duflert sich die Seele des
Volkes. Von altersher war diese Art der Volks-
musik eine wichtige Erscheinungsform chinesi-
scher Musik, Chinesische Herrscher des Alter-
tums beniitzten sie, um  die’ Unterlagen zu
schaffen fiir die Regierungskunst, denn in diesen
Liedern lag die Scele des Volkes dem, der zu
lesen verstand, offen da wie ein Buch. Wer auf
die Téne des Volkes zu horchen versteht, der
weil ob das Volk im Frieden ist, wenn seine
Tone heiter sind und Leben fdrdernd. Er merkt
aber auch schon im Voraus, ob es da und dort
in der Tiefe gihrt und ob ein Zorn sich zu bil-
den im Begriff ist, ob Unreinheiten in der Luft
liegen, die die Volkssitten verderben. Das alles
spricht sich aus im Liede, denn nichts ist so
offen wie das Lied, das unbewuflte, das man- singt,
weil man nicht anders kann, in dem man dem

Herzen Luft’ macht und die Gefithle in Ténen

ausstromen liflt, ohne sich zu besinnen. Worte
kann man beherrschen und verschweigen, aber
was in T'dnen sich duflert, das ist dem Kundigen
offen. Auf diese Weise entstanden in China zu
wiederholten Zeiten Sammlungen von . Volks-
liedern, die von den Herrschern gesammelt und
aufgezeichnet wurden als Urkunden iiber den
Zustand der Volksseele. Eine solche Sammlung
sind zym Beispiel die ersten Teile des Buchs der
Liederfi{Schi King), nimlich die Nan-Lieder und
die Kuo Fong-Lieder. Die Nan-Lieder ‘scheinen
nach Liang K’ Tsch’ao = vorzugsweise Reim-
spriiche gewesen zu sein, wihrend die Kuo Fong-
Lieder richtig gesungen wurden. Aber auch in
spiterer Zeit, unter der Han-  und T’ang-
Dynastie wurden Volkslieder gesammelt.

Neben dieser Volksmusik, die im Leben des Vol-
kes zu allen Zeiten eine ungeheure Rolle gespielt
hat, steht die Kunstmusik, die Musik der
‘Weisen;denndiechinesischenHerr-
scherdes Altertums waren ebenso-
wohl Kdnige wie Weise, die e ver-
standen, den Sinn des Volkes zu erfassen und das

Volk mitzurciflen, Eine starke Personlichkeit -

wird durch ihre moralische Kraft die anderen
beeinflussen. Und auch hier wieder ist es die
Musik, die die Gesinnung des weisen Herrschers
ausprigt, und durch diese Gesinnung nun hinaus-

" wirkt, wenn die T6ne in der Luft erklingen, auf

die Secle des Volkes.

Bei den uralten Opfern finden wir zu Beginn
den Klang der Pauke, die mit ihrem dumpfen
Ton die dunkle Erde verkdrpert, das Weibliche,
das sich'in der Tiefe regt; ihr antwortet aus der
Hohe die Glocke, die das Himmlisch-Schopfe-
rische, das lichte Element darstellt. So geht die
Bewegung der Tone von der Erde zum Himmel,
aus der Finsternis zum Licht. Wenn sich dann
die Klinge von Pauke und Glocke mischen, so
erlebt der Wissende die heilige Ehe von Him-
mel und Erde, der alle Geschdpfe ihr Dasein
verdanken. Aus den kosmischen Welten kehrt
dann der Blick zum Menschen zuriick., Die hei-
ligen Tidnzer treten hervor, die zu den Rhythmen
der Musik ihre magisch-wirksamen Bewegungen
ausfiihren. Das Zeichen zum Beginn und zum
Schluf der Musik wird durch zwei seltsame In-
strumente gegeben: zum Beginn wird ein Holz- .
gefil mit quadratischem Grundriff mic einem

runden- Schliger von innen angeschlagen®). Hier

erlebt der Wissende das Geheimnis der Zeugung;
die Musik die nun beginnt wird in diesem Mo~
ment aus den kosmischen Urkriiften gezeugt.
Das Zeichen zum Schluf wird mit einem Instru-
ment gegeben, das die Form eines Tigers hat.
Sein Riicken ist gezihnt und man fihrt mit

‘einem gespaltenen Bambus iiber die Zihne hin%).

Die' Tanzenden halten als magische Gerite Flote
und Fasanenfeder in den Hinden. Die Flste, die
innen hohl ist und durch den Atem zum Ténen
kommt, ist das Irdisch-Korperliche, 'das durch
den Hauch des Geistes zum Leben kommt. Die
Fasanenfeder, in der der Vogel Phonix prisent
ist, ist der Creator Spiritus, der von oben kom-
mend als heiliger Vogel die Herzen seiner Gliu-
bigen' erfiillt. Di¢ magischen Béwegungen -stellen
nun’ dar, wie das Himmlische zum Irdischen her-

8y Die Vier als gerade Zahl und Geviert ist die Erde und
das. Weibliche, das Riumliche, daher Eckige, d. h. Be-
grenzung. Die Drei als ungerade Zahl ist der Himmel
und das Minnliche, das Zeitliche, daher Runde (Verhilt-
ni§ von ‘eins zu drei ist_das ungefihre Verhiltnis von
Radius' zum Umfang des Kreises) d. h. Unbegrenzte,

*S. Abb. in Heft VI/VIL S. 127.

%) Der Tiger ist der Westen, der Herbst, das Tétende. In
dem er evoziert wird, regt sich die vernichtende Kraft.
Hier erlebt der Wissende im Sterben der Musik das Ge-
heimnis des Tao. S. Abb. Heft VI/VII S. 135.
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-niedersteigt, wie es sich unter das Irdische stellt,
so dafl beim Sinken des Irdischen und Steigen des
Himmlischen die Beiden mit ihrem Auf- und
Niedersteigen einander segensvoll durchdringen,
bis sie dann im Kreuzeszeichen dargestellte ge-
heimste Weltgesetze - offenbaren.  Dieser Segen
wird dann durch weitere Bewegungen dem Welt-
all und aller Menschheit zugeeignet.
Dies "alles sind keine Symbole, diese Magie soll
nicht etwas bedeuten, sondern sie ist wesentlich,
ist unmittelbarer Ausdruds heiligen Geschehens.
Man sieht, weshdlb Konfuzius {berwiltigt
sprach: ,,Wer den Sinn der heiligen Opferzere-
monien versteht, der erfafit das Weltgeschehen,
als bewegte es sich in seiner flachen Hand.™
So sehen wir auf der einen Seite die Musik der
grofen Masse, die die Einzelnen mitreifit und
ihnen das Gefiihl der Gemeinsamkeit gibt, auf
der anderen Seite die heilige Musik der weisen
Herrscher, die von oben nach unten steigt und
edel macht. Musik ist die Kraft, die das Men-
schenherz in seiner Tiefe zu erregen und zu ge-
stalten vermag. Das ist die Anschauung des alten
- China tber dic Musik. Die Musik ist eine hohe
Kunst, die zur Klirung des Menschenherzens ge-
eignet ist wie nichts anderes. China kennt auch
. die andere Mbglichkeit, Menschen zu gestalten
durch Furcht und Hoffnung, aber die Weisen
Chinas waren. sich darin einig' mit Goethe, der
Victorie®?) sprechen liflt: ,,Zwei der grofiten Men-
schenfeinde, halt ich ab von der Gemeinde.”
Diese . beiden Menschenfeinde sind Furcht und
Hoffnung. Furcht und Hoffnung kdnnen die
Menschen bewegen, aber nicht gestalten, Und
so war man auch in China der Meinung, daf} Ge-
setz. und Strafe nur diirftige Notbehelfe sind,
wenn es sich um die Gestaltung einer Kultur von
innen heraus handelte. Dagegen ist es die Musik,
die jeder Bewegung den Rhythmus gibt, und da-
durch die Regungen des Herzens formt und bil-
det. Soist es denn kein Wunder, daf
Konfuziusdie Musikin den Mittel-
punkt seiner Regierungspolitik
gestellt hat. Sein ganzes Leben war erfiille
von der Musik, und. sein ganzes Bestreben war
es, diese Musik nicht nur zu hdren, nicht nur
sich hinreiflen zu lassen, sondern dieser Musik
Einfluf zu geben auf die Gestal-
tung des Herzens, auf die Regung

%) vgl. Fausc L AktT, Sz. weiliufiger Saal
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der Gedanken. Darum beruhte seine Re-
form zum grofiten Teil eben auf einer Reform
der Musik. Der Anteil, den er am Liederbuch
(Schi King) hat, war allerdings wohl im wesent-
lichen nur, daf er die Melodien zu vielen dieser
Lieder festgesetzt hat, sie gereimt und gestaltet
hat aus den wahren Tiefen heraus.

Dennoch entspricht es der Wahrheit, wenn die
Ucberlieferung dem Konfuzius eine. besondere
Bezichung zu diesem Buch der Lieder zuschreibt.
Wenn seine Arbeit an diesem Werk im wesent-
lichen auf eine griindliche Redaktion beschrinke
war, so hat er es doch in seiner Schule zum Ge-
genstand der Ueberlieferung gemacht, hat seine
Jlinger geiibt im Singen und Spielen dieser Me-
lodien und seine Belehrungen immer wieder an
die symbolische Bedeutung der Gesinge ange-
ketipft. Und die Erhaltung dieser iltesten

Quelle chinesischer Musik ist unzweifelhaft Ver--

dienst der konfuzianischéen Schule. Sein Glaube
war, daff, wer die Musik kennt und hért, dadurch
ein musikalischer Mensch, ein Mensch der Har-
monie wird. Es sind Ueberlieferungen vorhanden,
die bewecisen, wie ernst er es mit der Musik
nahm, Immer wieder in entscheidenden Punkten
seines Lebens fliichtet er zur Musik und findet
in der Madit der T6ne Beruhigung und Stirke®).

5)Weggang von Lu.

Als K'ungtse Lu verfassen hatte, iiberhachtete er in der
Vorstadt T°un. Der Musikmeister I gab ihm das Geleite
und sprach: ,,Ihr habt nichts Unrechtes getan, Meister.*
Meister K’ung sprach: ,,Darf ich Euch ein Lied vor-
singen?* Und er sang:

»O dieser Weiber Singen

Hat mich von hier vertrieben,

O dieser Weiber Kommen

Bringt Tod und Untergang,

Nun mufl ich traurig wandern

Bis an mein Lebensende!*
In Bedringnis.
Der Konig Tao von Tsch’u sandte Geschenke an den Meister
K’ung., Meister K’ung wollte hingehen und sich fiir die
Geéschenke bedanken, Der Weg fithrte durch Tsch’en und

. Ts’ai. Die Wiirdentriger von Tsch’en und  Tsai rat-

schlagten untereinander und sprachen: ,,K’ungtse ist ein
heiliger und weiser Mann, die Vorwiitfe, die er erhebt,
treffen alle die Fehler der Landesfiirsten, Wenn er in
Tsch’u angestellt wird, so ist das eine Gefahr fiir Tsch’en
und Ts’at. Darauf lieflen sie ¢ine Rolle Séldner . dem
Meister entgegentreten, so dafl Meister K’ung nicht weiter
konnte und sieben ‘Tage ohne Nahrungsmittel war. Nach
aulen war keine Verbindung mdglich und der Wicken-
brei, den sie sich bereiteten, vermochte die Jiinger nidn
zu sittigen, so daf sie alle krank wurden. Meister Kung
aber war unverzagr, er erklirte die Schriftzeichen und
rezitierte sie, spielte die Laute und sang, ohne sich
niederschlagen zu lassen.
Das Ende des Meisters. :
Meister K’ung stand eines Tages frithe auf, ging mit
den Hinden auf dem Riicken, seinen Stab hinter sich
herziehend, vor der Tire auf und ab und sang:

syDer Taischan stiirzt,

Der Balken fille,

Der Weise welkt.*

|
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Darum ist es auch kein Wunder, daf8 Konfuzius
sich so sehr bemiiht hat, andere Tone durdh-
zusetzen gegen die frivolen Melodien von
Tscheng und We, die damals Mode zu sein be-
gannen. Das waren Melodien, die dem Ohr
schmeichelten, und die - Gefiihle sanft erregten,
aber nicht stark machten, sondern hineinrissen
in sentimentale Traurigkeit oder in frivole Leich-
tigkeit. Diese Klinge waren es, die er hafite und
die er vernichten wollte. Er war sich zu sehr
bewuflt, wie diese Klinge auf die Scele des Vol-
kes wirken. Hier gibt es nun einen merk-
wiirdigen Unterschied: Nicht alle Musik die
traurig ist, wirkt erschlaffend.
In der russischen Musik z. B. offenbart sich die
Seelentiefe dieses Volkes, unid Melodien erklingen
von einer ergréifenden Traurigkeit. Aber diese
Traurigkeit hat nichts Erschlaffendes, sondern
sie ist Naturklang, sie ist etwas, was den Men-
schen zwar frei macht, ithn aber nicht auflést,
denn in diéser Traurigkeit ist doch eine Kraft.
Aber es gibt eine andre, sentimentale Musik,
deren Macht die Gefithle zerschmilzt und sie
durch raffinierte Klinge fasziniert. Das ist die
Musik, von der Konfuzius gesprochen hat, daf
sie die Musik von untergehenden Nationen sei.
Ja,ergingsoweitzusagen,daffman
ander Musik eines Staateserkenne,
ob er im Aufstieg oder im Unter-
gang begriffen sei. Und die Proben, die
er gegeben hat, sind alle haarscharf genau einge-
troffen. Nun ist allerdings hier ein Unterschied
zwischeri dem Osten und dem Westen. Denn der
Osten zur Zeit des Konfuzius war noch so musi-
kalisch, dafl man aus der Musik tatsichlich noch
auf das Leben schlieflen konnte. Wir im Westen
halten unsere Herzen ja so verschlossen, dafl nur
noch die’ Beine dem Rhythmus der Musik ge-
horchen., Wir diirfen daraus, dafl die Neger-
musik die eigentliche gegenwirtige Hoffnung des
Westens darstellt, noch nicht schlieflen, daf}
unsere Herzen nun so rein und primitiv gewor-
den wiren, wie die der Neger. Also wir miissen
da eine kleine Einschrinkung machen in Bezug
auf das Verhiltnis von Musik zu dem Stand
eines Volkes. Doch um zum Ernst zuriick-
“zukehren, Die Musik ist in Europa tatsichlich
Nachdem er gesungen hatte, ging er wieder hinein und
setzte sich mit dem Gesicht gegen die Tir.

Nachdem er sieben Tage krank gewesen, verschied er im
Alter von 72 Jahren,

eine ganz andere Kunst, als in China. Es ist die
Kunst der Neuzeit, vielleicht die einzige Kunst,
in der die Neuzeit ganz Eigenes geschaffen hat.
Sie bildet eine Welt fiir sich. Sie wird ausgeiibt
von Kiinstlern, die sich mit nichts anderem be-
schiftigen als eben mit der Kunst. Sie wird kom-
poniett von Minnern, die; wihrend sie schaffen,
abgelost sind vom Leben und im wesentlichen
damit beschiftige sind, ihren Empfindungen im
Ton Ausdruck zu verleihen und diese Tone auf-
schreiben, die andere aus den Zeichen wieder
ins Leben erwecken. Hier liegt ein wesentlicher

" Unterschied zwischen der Bedeutung der Musik

im alten China und der im modernen Europa.
Aber auch in Europa war die Musik frither etwas
anderes als si¢ heute ist. Auch in Europa war die
Musik frither mehr mit anderen Kulturgebieten
verbunden als heute, dhnlich wie das in China
der Fall ist. Dieser wesentliche Unterschied darf
nicht aufler acht gelassen werden; denn er ist
schliefllich die Grundlage der Entwicklung der
Musik zur dbsoluten Kunst, die sie in Europa
bildet. Und auch der Umstind, daf die chinesische
Musik den Schritt zur Polyphonie nicht getan hat,
die die wesentliche Eigenttimlichkeit der euro-
piischen Musik geworden ist, hiingt wohl letzten

‘Endes damit zusammen. Denn jede Kunst

schafft sich den Ausdruck ihres Wesens. Ohne
Polyphonie hitte die europiische Musik den
Reichtum und die Bedéutung nicht bekommen
kénnen, durch den allein sie die Berechtigung ge-
wonnen, sich als freie Kunst der Welt nicht ein-
zuordnen, sondern gleichberechtigt gegeniiber zu
stellen. In China blieb die Musik trotz ihrer un-
gemeinen Bedeutung fiir die Formung der Kul~
tur doch letzten Endes in diesem Sinn gebundene
Kunst.

Welche Rolle spielt nun die Musik im Lében des
chinesischen Volkes? Gewifl gibt es in China
grofle Unterschiede in der Musikbegabung und
in der Liebe zur Musik, aber im allgemeinen
kann man wohl sagen, daf} die Liebe zur Musik
in China sehr verbreitet ist. Auf der Strafle kann
man Bettler die Melodie der letzten Oper vor
sich hinsingen horen, und jeder Musikfreund
wird von Zeit zu Zeit im stillen Raum zu sei-
nem Instrument greifen. Der Held, der mit
Zither und Schwert durch die Landé zog, war
eine der beliebtesten Gestalten der chinesischen
Romantik. Musik ist Heiterkeit. Diese innere
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Heiterkeit uflert sich im Wesen, sie duflert sich
im Wort®).

Das ist die Welt aus der chinesische Musik ge-
boren wird.

Es gab frither einen Stand der Inmstrumental-
musiker. Es waren meist Blinde, die, ungetriibt
durch die Auflenwelt, den inneren Bildern auf
den Saiten, in den T6nen Ausdruck gaben. Diese
Blinden haben die Melodien gelernt, nicht nach
Noten, sondern durch unmittelbare miindliche
Ueberlieferung. Es hat lange gedauert, ehe man
die Melodien in Noten festhielt. Es gibt heute
jedoch auch eine chinesische Notenschrift, die so
genau ist, dafl ein Musikgebildeter nach. diesen
Noten ohne weiteres nicht nur die richtigen Tone
absingen kann, sondern auch auf dem Instrument
die richtigen TOne zu greifen imstande ist.
Was die Komposition der chinesischen Melodien
anlangt, so entstanden diese Melodien urspriing-
lich mit den Worten des Textes zusammen. Der-
selbe Kiinstler war Dichter und Komponist.
Immerhin finden sich schon in sehr friither Zeit
auch reine Instrumentalmelodien, die vom Or-
chester oder Solo-Instrumenten gespielt wurden.
Auf der anderen Seite wurden auf bekannte
Melodien spiter andere Lieder in grofler Zahl
gedichtet. Schon frithe gab es Dichter, die nicht
komponieren konnten, und T’ao Yiian Ming
blieb nicht der einzige, der seine saitenlose Laute
zu streicheln liebte, statt sie zu bezichen und
auf ihr zu spielen. Es kommt dazu, dafl die Lyrik
in China schon sehr friith sich der Malerei zuge-
wandt ‘und mit ihr eine Ehe eingegangen hat,
die ihrer Beziechung zur Musik nicht eben giinstig
war, Zudem wurde die Rhythmik und die innere
Melodie der Gedichte so ausgebildet, dafl sie an
sich auch melodisch reich genug waren und der
Vertonung nicht bedurften, dhnlich wie es Lieder
von Goethe gibt, die durch Vertonung nur an
ihrer inneren Melodie geschidigt werden.

Die chinesische Musik hat eine lange Geschichte
durchgemacht, die leider zur Zeit noch nicht er-
forscht ist. In der T’ang-Zeit z. B. ist nicht nur
chinesische Musik verwendet worden, sondern
die Musik der ganzen umliegenden Linder wurde
mit herein genommen. Neue Instrumente werden

6) Vergl. Mongise Buch IV A 27: ,,....die Frucht der
Musik, das ist sich zu freuen. Wo Freude, da Leben, da
Selbsttétigkeit; wo Selbstedtigkeit, da- hebt sich ohne daff
;laps merkt, der FuR zum Tanze und die Hand zum

eigen.** -
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in China, besonders aus dem Westen, eingefiihrt,
die Streichinstrumente und andere Instrumente.
Diese Instrumente bewirken dann auch neue Me-
ledien. Fine neue Kunst erwachte, die rasch zur
Bliite kam. So entstand in der -Yiian-Zeit das
musikalische Drama und damit eine Kunst, die
an die europiische Oper sehr nahe herankommt.
Dagegen hat die Technik der Darbietung in
China nicht die entscheidende Bedeutung ge-
wonnen wie in Europa, wo sich ein Virtuosen-
tum ausbildete, das soweit ging, dafl es in man-
chen Ausliufern von der Kunst zur Kunstfertig-
keit iiberging. Diese Entwicklung des Technischen
hat die chinesische Musik nie mitgemacht. Tech-
nik ist fiir sie immer das zweite, Seele ist immer
das erste. Man musiziert, um dem Ausdruck zu
geben, was man fiihlt. Das fithrt dann freilich
dazu, dafl technische Mingel ertragen werden,
die es dem Europier oft schwer machen, restlos
zu genieflen.

Heute steht China — zhnlich wie iibrigens
Europa — auch vor einem neuen Problem: Der
Kreis des Alten ist erschdpft. Denn auch das
musikalische Drama ist, nachdem im Lauf der
Jahrhunderte. eine grofle Anzahl verschiedener
Formen und- Stile des musikalischen Ausdrudss
geschaffen  worden waren, heute mit wenigen
Ausnahmen doch stark von seiner urspriinglichen
musikalischen Hohenlage herabgesunken, und was
musikalische Produktionskraft anlangt, zeigt sich
seit einigen Jahrzehnten eine gewisse Ermiidung.
Fiir die Erneuerung, die in China heute gesucht
wird, sind mannigfaltige Quellen vorhanden. Die
alte Musik, die im Lauf der Jahrhunderte merk-
wiirdigerweise fast  ganz verloren ging, wird
jetzt ‘wieder hervorgeholt und zu neuem . Leben
erweckt. Diese musikalische Renaissance in
China hat schon auf sehr beachtenswerte Erfolge
zurlick zu blicken. Immerhin: es liflt sich wohl
kaum sagen, dafl diese Kunst heute schon zu
einem mehr als' akademischen . Leben erwacht
wire, das dem Leben, das” wiedererweckte grie-
chische Chore bei uns in Europa fithren, wesent-
lich an Kraft iiberlegen wire. Es ist auch zu
zweifeln, ob dieser Weg iiber das rein Historische
hinausfiihrt. Die Zeiten und ihr seelischer Gehalt
haben sich zu schr geindert. ,

So bleibt als weiteres die Anregung durch die
europiische Musik. Freilich sicht sich China-hier
schwierigen Problemen gegeniiber. Europa kann



mit - Leichtigkeit durch Uebernahme fremder
Melodien immer wieder seinen musikalischen Be-
stand erginzen. Denn alle diese Melodien lassen
sich einfiigen in seine polyphonen Werke. Aber
das Umgekehrte ist nicht der Fall. China konnte
zur T’ang- und spiter zur Yian-Zeit Instru-
mente und Melodien von seinen Nachbarn iiber-
nehmen, denn deren Musik lag — bis nach
Persien hinein — ganz wesentlich auf derselben
Ebene wie seine eigene. Ganz anders steht es
Europa gegeniiber. Will man von hier aufnehmen,
so mufl man eine vollstindig neue musikalische
Ausdrucksweise sich aneignen. Und wie nun,

wenn  diese Aneignung nicht nur unendliche
Miihe sondern auch seelische Umschichtung mit
sich bringt: wird China trotzdem sein Eigenes
wahren kénnen? Wird cs in der neu erworbenen
fremden Sprache doch letztlich, seinem eigenen
Empfinden Ausdruck zu geben, stark genug sein?
Das sind Fragen, deren Entscheidung bei der
Zukunfr liegt. Immerhin hat China schon man-
chen solchen Umwandlungsprozessen gegeniiber
eine bewundernswerte Assimilisationskraft ge-
zeigt. So ist zu hoffen, dafl es auch die neue Mu-
sik sich aneignet, ohne sein eigenes Wesen zu
verlieren.

GRIECHISCHE MUSIK
IHRE ROLLE IM GRIECHISCHEN GEISTESLEBEN
UND IHRE BEDEUTUNG FUR DIE ABENDLANDISCHE KUNST
| VON DR. K. MEYER

Im Anschlufl an die Musiktagung des China-Instituts
erschien No.VI/VII der Sinica als Sondernummer tiber
Chinesische Musik, um auf die Darbietungen vorzube-
reiten. Die Ergebnisse sollen nun zur Diskussion gestellt
werden. Es wird zunichst hier eine Arbeit iiber grie-
chische Musik geboten, die auf einer vollstindig neuen
Durchforschung des Quellenmaterials beruht und als
Grundlage des Vergieichs der chinesischen und griechi-
schen Musiktheorie von groffer Wichtigkeitist. R.W.
Ucber griechische Musik sind viele Biicher ge-
schrieben worden, kulturdsthetische, metaphy-
sische und streng fachwissenschaftliche?), Und
dennoch! Wenn man sich auf Grund dieser Ar-
beiten eine Vorstellung von der Musik des klas-
sischen Altertums machen will, so findet man
bierfiir in keiner dieser Abhandlungen eine rechte
Stiitze. Alles bleibt diinne Theorie, Hypothese,
die sich auf Hypothese aufbaut. Man kann eben
nicht gut etwas schildern wollen, was man hicht
kennt, von dem man nur mit Not weiff, daf} es
iiberhaupt existiert hat. Nur der Wunsch ist der
Antrieb zu diesen Biichern. Diese Versuche er-
scheinen mir stets dhnlich wie die Verteidigungen,
die immer wieder auftauchen, um Goethes musi-

!) Die_wertvollen Biicher sind: H, Riemann. Handbuch der
Musikgeschichte. 1. Band, 1904. M. Weber: Die Soziologie der
Musik. 1921. H. Abert: Die Lehre vom Ethos in der Musik,
1899; ferner seine Aufsitze in den Sammelb. d. Mus. Ges., Bd. L,
Zeitschrife fiir Musikwissenschaft, Bd. IV., Archiv fiir Musik-
wissenschaft., Bd. . O. Crusius: Uber die Nomosfrage, 1885
u. 1887, Viel weitere Literatur ist bei Riemann angegeben, s. das.
Gewarnt sei hier vor einem Buch: ,Das Schicksal der Musik von
der Antike bis zur Gegenwart*, das leider sehr verbreitet, dabei
aber nur Ergebnis von Phantasterejen ist.

kalische Begabung zu erweisen. Man will an dem
verehrten Vorbilde, sei es nun Volk oder Per-
sonlichkeit keinen Fehler dulden, und so miissen
sich diese Heroen immer wieder Verzerrungen
und Vergewaltigungen gefallen lassen. Ich aber
glaube nicht, dal man dem Griechentum damit
etwas von seiner Gréfle nimmt, dafl man seiner
musikalischen Befihigung weniger Bedeutung zu-
weist als seinen anderen kiinstlerischen Bega-
bungen. Im Gegenteil nur ein so iiberzeugend
optisch veranlagtes Volk konnte eine griechische
Kunst hervorbringen. Auch Einseitigkeit kann
Stirke bedeuten, und auch trotz dieser Einschrin-
kung haben die Griechen fiir die musikalische
Entwicklung des Abendlandes Entscheidendes ge-
leistet, allerdings sich selber unbewuft und zwangs-
léufig, ohne ihre Mission erkannt zu haben.

Allen Verkiindern der Grofe griechischer Musik
miissen wir allerdings von vornherein zugeben,
dafl die Quellen auch fiir unsere negative Einstel-
lung fast ganz versagen. Moglich,daf durch irgend-
welche unerwarteten Funde wir auch unsere An-
sicht dndern miissen. Vorerst sind die Verhilt-
nisse so, dafl uns aus der vorchristlichen Zeit —
und diese soll uns allein interessieren — fast iiber~
haupt keine Dokumente vorliegen. Wie weit
aber die spiteren im 1. bis 2. Jahrhundert ‘n. Chr.
lebenden ' Schriftsteller iiber die 4—500 Jahre
zuriickliegenden Gebriuche Bescheid gewuft haben,
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~ das kann man von unserer Zeit etwa auf das
14. Jahrhundert zuriickschliefend ermessen. Da-
bei handelt es sich bei den authentischen Quellen
vorwiegend um theoretische Schriften. Prak-
tische Dokumente, Noten sind uns in noch ge-
ringerem Umfang tberliefert, dénn dic meisten
von ihnen sind bruchstiickhaft . und ihre Ent-
stehungszeit ist nicht genau zu datieren. - Wer
sich iiber simtliche iiberlieferten Schriften und
Musikstiicke orientieren will, nehmeé den ersten
Band von Riemanns grofier Musikgeschichte zur
Hand. Dort wird er alles beieinander finden,
allerdings eingebaut in ein wundersames System,
in das der grofle Gelehrte alle Berichte, gleich-
gitltig aus welcher Zeit, einzuordnen versucht
hat. 700 Jahre auseinander licgende Quellen
werden gleichmiflig interpretiert, und wie inter-
pretiert! Um solchen Traumbildern der Phantasie
zu entgehen, m&chte ich diese Ausfiihrungen mog-
lichst nur auf das Tatsichliche beschrinken. Zu-
erst will ich die Quellen und Dokumente auf-
zihlen und diejenigen auswihlen, die ich fiir maf}-
gebend halte. Nach einem kurzen Abrifl der an-
tiken Musiktheorie m&chte ich dann versuchen,
dieStellungherauszuarbeiten, die
der Musikim griechischen Geistes-
leben zugewiesen worden ist, und
die Rolle zu erkennen, die dem
griechischen Anteil an der allge-
meinen Musikentwicklung zufillt.
Lassen wir riicksichtslos alle Schriften und Schrift-
steller auch der klassischen Zeit beiseite, die wir
nur aus sechr viel spiteren Citaten kennen, so
bleiben uns drei Quellen iibrig, deren Zeugnisse
iiber Musik fiir uns von Wichtigkeit sind: Plato,
Aristoteles und Aristoxenes; Plato in
seinem ,,Staat”, Aristoteles in seinen ,,Politica®,
seiner ,,Poetik® und in den bereits nicht mehr
ihm selbst, wohl aber seinen Schiilern zuzu-

schreibenden Problemen, Aristoxenes in den
‘Appoviné ototyele.  und in den Fragmenten aus
seiner ,,Rhythmik®, er allein Fachmann und
Ueberlieferer einer Musiktheorie.

Von praktischen Dokumenten sind folgende nach-
weisbar. (1) 1892 wurden im Schatzhaus der
Athener in Delphi zwei Hymnen zu Ehren
Apollos aufgefunden. Man setzt ihre Abfassungs-
zeit in das 2. Jahrhundert v. Chr. Von den
beiden Stiicken ist der zweite Hymnus nur sehr
fragmentarisch erhalten. (2) 1883 fand man auf
einer Siule in Tralles in Kleinasien ein Skolion
auf einen ,.Seikilos. Es gilt als das einzige voll-
stindig erhaltene und wirklich authentische
Stiick. (3) 1892 verdffentlichte Wessely aus dem
Papyrus Erzherzog Rainer das Fragment zu einem
Stasimon des Orest von Euripides. (4) 1650 gab
Athanasius Kircher in seiner Musurgia nach einer
inzwischen verschollenen Handschrift die Melodie
zum Anfang der ersten pythischen Ode Pindars
heraus. (5) 158 1 vertffentlichte Vincenzo Galilei
drei. Hymnen von Dionysos und Mesomedes,
Kompositionen aus nachchristlicher Zeit. (0)
Schliefilich miissen wir noch einiger kleiner In-
strumentalfragmente gedenken - (herausgegeben
von Bellermann), ebenso eines christlichen Hym-
nus, der aus Oxyrhinchos in griechischer Schrifc
iiberkommen ist. Von diesen Stiicken scheiden
fast alle wegen der fragmentarischen /Ueberliefe-

rung oder der viel zu spiten Abfassungszeit °

(Dinysos und Mesomedes lebten im 2. resp. 4.
Jahrhundert n. Chr.) aus. Es bleibt nur der erste
Apollohymnus, das Seikiloslied und die Pindar-
ode, von denen wir die beiden letzteren hier bei-
geben, Wir wollen uns dabei klar bleiben, daff
diese drei Stiicke tatsichlich die einzigen brauch-
bar iiberlieferten Reste griechischer Musik sind,
die aus der vorchristlichen, zum Teil schon nicht
mehr klassischen Zeit stammen:
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Lebe und wirke ! nicht ergib dich der Traucr! Fiir kurze Zeit nur umfingt das Leben dich, dann fordert Rechen-

schaft der Tod.
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